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Filozoficzny charakter wspdélczesnej estetyki

Twona Lorenc

Historia zwigzku estetyki i filozofii, jedli te druga rozumiec szeroko, jej prenatalny
poczatek lokujac jeszcze u Grekéw, grzeszy czesto metafizyka. Podporzad-
kowanie estetyki filozofii ma swoje Zrédto u Platona. To w gruncie rzeczy gest
Platoriski narzucit konkurencyjny charakter relacji sztuki i filozofii w ich walce o
prawde.

Barwnie i sugestywnie patologiczne aspekty tego zwigzku ujmuje Alain
Badiou w wydanej w 1998 r. ksigzce, pt. Maty podrecznik inestetyki. Zauwaza on, iz
sztuka i filozofia, a co zatem idzie — estetyka i filozofia, pozostaja ze soba w
histerycznym splocie, poréwnywalnym do tego, ktéry Lacan ujmuje w
paradygmat relacji: Mistrz — Histeryczka. Histeryczka, przeswiadczona, ze
Prawda przemawia przez jej usta, oczekuje od Mistrza rozszyfrowania tej prawdy,
a poprzez to — okreslenia jej wlasnej tozsamosci. To filozofia miataby pelni¢ role
Mistrza, rozdartego miedzy biegunami idolatrii i cenzury, okreslajacego
tozsamos¢ (prawde) sztuki i narzucajacego estetyce swe wlasne zadania.
Histeryczny charakter tego zwigzku wyraza sie w biegunowosci postaw filozofii i
estetyki filozoficznej wobec sztuki.

Od postawy, ktora Badiou okresla jako dydaktyczng wyzszos¢ (gdzie
zaklada sig, jak u Platona, ze sztuka jest niezdolna do prawdy, badz przejawia
prawde nizszego rzedu i ze w zwigzku z tym zadaniem filozofa jest
kontrolowanie sztuki z punktu widzenia jej zgodnosci z prawdga) wobec postawy,
ktérg nasz autor nazywa mianem romantycznej (gdzie odnajdujemy przekonanie,
ze tylko sztuka jest powolana do tego, by dawac¢ swiadectwo prawdzie, co jest
mozliwe dzieki temu, ze dysponuje ona innymi, niz pojeciowe srodkami wyrazu),
dzieli nas przepas¢, ktéra historia filozofii i historia estetyki, od Poetyki
Arystotelesa poczawszy, zasypuja probami ustalenia ,,pokojowych” stosunkéw

miedzy sztuka i filozofia. Bylyby one mozliwe tylko pod warunkiem, iz kwestie
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sztuki — nadal pozostajac sprawami filozofii — zostaltyby odlgczone od pytan o
prawde w znaczeniu poznawczym, przestatyby by¢ mierzone miarg odlegtosci od
tej prawdy.

Recepta Badiou na uzdrowienie relacji: sztuka — filozofia polega na obejsciu
szerokim tukiem $ciezek tradycyjnej estetyki i stworzeniu podstaw dla obszaru,
ktory nazywa inestetyka. Bylby on takim filozoficznym namystem nad sztuka,
ktéry wolny od patologii histerii, na ktéra cierpi tradycyjna, uwiklana w
metafizyke estetyka, zdatby sprawe z filozoficznej doniostosci faktu, iz sztuka daje
Swiadectwo prawdzie nieprzymierzalnej do prawd innych dziedzin. Filozofia
bylaby jedynie miejscem, w ktérym owe prawdy (w tym prawda sztuki) dochodza
do glosu, ze swej strony nie narzucalaby zadnej z nich jakiej§ ogolnej,
uniwersalistycznej formuly; filozofia nie dysponuje bowiem wiasng ,,prawda”.

Nie chcialabym kierowa¢ naszej uwagi na dyskusje ze wspomnianym
autorem, z ktérym zgadzam sie jedynie czeSciowo. Przytoczylam te — nader
ogodlnikowo wyrazone poglady — w okreslonym celu.

Dos¢ wyrazne jest bowiem i diluzszego juz czasu slyszalne w historii
estetyki nawotywanie do oderwania estetyki od obcigzen filozofii metafizycznej, a
nawet do swoistego uwolnienia estetyki od problemowego planu filozofii w ogole.
Karl Heinz Bohrer rzecz te ujmuje nastepujaco: , Historia estetyki filozoficznej jest
historia konfliktu tej wiedzy 2z uniwersalistycznymi roszczeniami filozofii.
Estetyke mozna by opisa¢ jako historie jej samowyzwalania sie z teologiczno-
metafizycznego, a wreszcie z idealistyczno-historiozoficznego ubezwlasnowol-
nienia”l.

Emancypacja taka jest mozliwa — rzecz jasna — dzigki samookresleniu sie
estetyki po Baumgartenie i Kancie, a przejawia sie ono w rozmaitych postaciach i
prowadzi do rozmaitych konsekwencji.

W pewnym sensie reakcja na wielkie spekulatywne systemy w stylu Hegla
oraz na transcendentalne i idealistyczne teorie sztuki lub koncepcje typu swoiscie
interpretowanego Heideggera czy Benedetto Crocego, jest estetyka analityczna.

Generalnie uwaza sig, iz wektor krytyczny sporej czeSci estetyki analitycznej

1 Karl Heinz Bohrer, Absolutna terazniejszosé, Oficyna Naukowa, Warszawa 2003, s. 133-134.
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skierowany jest przeciwko tendencjom esencjalistycznym, w ramach ktérych
probuje sie okresli¢ istote sztuki i zarazem glosi sie przekonanie o wymykaniu sie
tej istoty ramom klarownego dyskursu teoretycznego. Walka o jasnos¢ dyskursu
teoretycznego jest tu w duzej mierze zwigzana z walka przeciwko esencjalizmowi.
Sprawa ta jest jednak bardziej zlozona i wymagalaby dokladniejszego
rozpoznania, niz umozliwiaja to ramy niniejszej wypowiedzi. Zwlaszcza, ze
zawsze mozna si¢ odwola¢ do znakomitych i kompetentnych opracowan z tego
zakresu, np. Bohdana Dziemidoka. W tym miejscu ogranicze sie jedynie do
nastepujacej generalizacji:

Ceng, jaka estetyki tego typu placa za wyzwolenie sie z metafizycznych
uwiklan jest rezygnacja z czeSci waznych pytan przystugujacych tradycyjnej
filozofii.

Sam Artur Danto w wywiadzie, ktérego udzielil Peterowi Osbornowi w
listopadzie 1998 r., uznal, iz estetyka analityczna, spelniwszy swa opozycyjna
filozoficznie role, w obecnym ksztalcie przestala odpowiada¢ na wyzwania
naszych czaséw. Moéwi on: ,Obecnie nie znajduje wielu rzeczy, ktére cokolwiek
wyjasniaja. Napotykam jedynie artykuly z filozofii analitycznej, ktére generuja
problemy wydajace sie¢ marginalne wobec wszystkiego, czym ktokolwiek inny,
poza kregiem dyskutantéw moéglby by¢ zainteresowany”2.

Dodajmy, iz nalezy doceniaé, co tez Danto czyni, niewatpliwy wkiad
estetyki analitycznej w filozofie sztuki. Podkresla on jej szczeg6lng otwartos¢ na
wyzwania wspoélczesnej sztuki, ktére sktanialy do rewizji tradycyjnie uzywanych
poje¢ estetycznych, a juz co najmniej do krytycznego przyjrzenia sie jej jezykowi.
Antyestetycyzm np. Warhola czy Duchampa nie mégt pozostawiaé¢ estetykéw
obojetnymi na pytania o aktualnos¢ estetyki i na wcigz podnoszong kwestie korica
sztuki w tradycyjnym rozumieniu. Estetyka analityczna, ktérej szczyt aktywnosci
przypada na szczegdlne nasilenie takich pytari, nie mogla pozosta¢ na nie
obojetna. W ich centrum tkwi prowokowane przez rozwdj éwczesnej sztuki
pytanie o koniec, kryzys lub zasadnicza zmiane przestrzeni teoretycznej

wspoOlczesnej estetyki.

2 Radical Philosophy, 1998.
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Jak dokona¢ takiej zmiany nie rezygnujac z zadania, jakim jest
ustosunkowanie si¢ do istotnych filozoficznych wyzwan naszej epoki? Czy
rezygnacja z reagowania na te wyzwania ma by¢ ceng, jaka estetyka ma placi¢ za
wyzwolenie z metafizycznych uwiklan? Sa to wszak wyzwania, ktére kieruja nas
na powrdt ku tradycyjnym kwestiom zwigzku sztuki i wartosci estetycznych z
tym, co dobre i prawdziwe oraz z polem zagadnieri, ktére mozna by okresli¢ jako
elementarne problemy ludzkiej egzystencji oraz S$rodowiska kulturowego
czlowieka. Odpowiadaja na nie zaréwno wspodlczesna sztuka, jak i filozofia. Nie
moze na nie pozosta¢ obojetna i estetyka. Czy takie zaangazowanie estetyki w
problemy wynikajace z wyzwan wspoélczesnosci jest jednak mozliwe, jesli sie ja
odetnie od filozofii, od jej — gnanych glodem metafizycznym — uniwersalizujacych
zadan?

Jedli odwota¢ sie do sléw — nawyklego do bezustannego przekraczania
estetyki ku filozofii — Stefana Morawskiego, ,egzystencja nasza ma w sobie co$
tragicznego, m.in. dlatego, ze stawiamy pytania fundamentalne, na ktére nie ma
jednoznacznych odpowiedzi, ze chcemy wiedzy catkowicie niezawodnej, a takiej
niepodobna osiggna¢, ze szukamy spokoju niezamgconego poprzez zanurzenie sie
w zywiole boskosci, ale spokdj ten — niedostepny — jest co najwyzej utuda”s.

Sam Stefan Morawski uprawiajac przez wiele dziesiecioleci refleksje
estetyczng, wskazywal na jej istotowo metakrytyczny charakter, na fakt, iz
estetyka od wiekéw pelnita w filozofii funkcje ,zaworu bezpieczeristwa” w
sytuacjach niewystarczalnosci tradycyjnych érodkéw filozoficznych. Usytuowana
miedzy logosem i mythosem lub miedzy doksq i episteme, sfera tego, co estetyczne
stanowita filozoficzne wyzwanie dla tych, ktérzy buntowali sie przeciwko formule
estetyki ograniczonej i zdominowanej epistemologicznie (jak np. Gadamer i
Frankfurtczycy) oraz dla tych, ktérzy samg metakrytyke filozoficzng chcieliby
budowa¢ w przestrzeni wzajemnego fundowania si¢ i zarazem wzajemnego

wypierania sie mythosu i logosu.

3 O filozofowaniu, perypetiach wspdtczesnej kultury i rebus publicis. Z Profesorem Stefanem Morawskim
rozmawiajg Andrzej Szahaj, Anna Zeidler, Torur 1995, s.10.
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Powyzsze stanowisko jest szczegdlnie bliskie zalozeniom dwoéch moich
ksigzek: Logos i mit estetycznoéci oraz Swiadomo$c i obraz, gdzie poruszam sie w
przestrzeni wyznaczonej przez wspoétprace dwoch wspierajacych sie, a niekiedy
wypierajacych sie dyskurséw: estetycznego i filozoficznego.

Kluczowy dla ufundowania sie¢ tej przestrzeni jest okreslony sposéb
rozumienia dos$wiadczenia estetycznego. Po Nietzschem, Heideggerze, ale
réwniez po Dewey’u oraz wspoélczesnych odmianach fenomenologii (zwlaszcza
fenomenologii cielesnosci) czy hermeneutyki doswiadczenie estetyczne mozna
potraktowa¢ jako dosSwiadczenie swoiscie rozumianego mysSlenia. To
Nietzscheanisko-Heideggerowski, ale i np. frankfurcki bunt przeciwko
technoscjentystycznej formule myslenia, ktéry w nastepstwie dat mozliwosc¢
oddzielenia kategorii myslenia od kategorii poznania, pozwala na zatarcie i
przekroczenie utrwalonych przez tradycje zachodniej metafizyki podzialéw
kompetencji i metod dyscyplin oraz ich przedmiotéw. Filozofia to — méwiac po
Heideggerowsku — rzecz myslenia i jako rzecz myslenia nie moze sobie pozwoli¢
na Platoriskie wylaczenie tego, co estetyczne z korpusu spraw istotnych.

Zalozenia takie burza jednak tradycyjne podzialy na estetyke i inne , dziaty
filozofii”; trudno jest dzi$ by¢ estetykiem w starym, ,tatarkiewiczowskim” stylu.
Wociaz naruszane sa ustalone dotychczas podstawy tozsamosci (réwniez w sensie
przynaleznosci instytucjonalnej) bycia estetykiem, ktéry dzi$ — narazony na zarzut
wkraczania w cudze kompetencje, jednoczesnie bywa niejednokrotnie
,wyreczany” przez etykoéw, psychoanalitykéow, filozoféw i teoretykéw kultury,
antropologéw itd., podejmujacych kwestie uwazane zwyczajowo za estetyczne.
Jest znaczace, ze cze$¢ badaczy zajmujacych sie problemami powszechnie
uznawanymi za estetyczne nie przypisuje sie¢ do filozofii i na odwrét: czeséc
filozoféw podejmujacych te problemy nie uwaza si¢ za estetykéw, gdy rozwaza je
w filozoficznych kontekstach (np. problematyki podmiotu, ,innego”, réznicy,
zdarzeniowosci, czasowosci, narracyjnosci itp.). Tak, jakby fakt, iz powyzsze
zagadnienia z reguly nie wchodzily w kanoniczny zakres problemowy , klasycznej

estetyki”, byl zasadnicza przeszkoda dla jej otwarcia si¢ na te nowe konteksty.
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Potrzeba owego otwarcia sie jest tym wyrazZniejsza, ze to, co estetyczne w
coraz to wigkszym stopniu traktowane jako istotny fenomen wspoéiczesnej
rzeczywistosci, bywa kluczem do jej rozpoznania, nieodigcznym skladnikiem
filozoficznych socjologicznych czy antropologiczno-kulturowych paradygmatéw i
modeli, przy pomocy ktérych prébujemy zrozumiec¢ otaczajacy nas Swiat i wlasne
W nim miejsce.

Podkresla sie np. znaczenie proceséw estetyzacji Swiata przejawiajace sie w
rozmaitych sferach i w zwigzku z tym interesujace badaczy wielu dyscyplin: od
sfery socjologiczno-obyczajowej po architekture czy ekonomie. Globalna
estetyzacja Swiata, wigzana z programem uszczesliwiania ludzko4ci to, jak wiemy,
idea nienowa. Ruchy Art and Craft w Anglii czy Bauhausu w Niemczech dazyty do
zintegrowania wartosci estetycznych z codziennym zyciem, kontynuujac w
pewien spos6b starga, Schillerowska idee harmonijnego czlowieczeristwa. Jak
wiemy, to marzenie doznaje dzisiaj wielokierunkowej transformacji we
wspomnianych sferach. Pisze o tym chociazby Wolfgang Welsch dostrzegajacy, iz
swoistym rewersem tego zjawiska sa procesy anestetyzacji.

Termin ,estetyzacja” bywa uzywany réwniez w odniesieniu do pewnego
typu podmiotowego doswiadczenia, ktére jest wynikiem przeniesienia odbioru
sztuki na odbidr swiata. John Cage pisze w 1981: , Dzielo nie jest juz w sztuce, lecz
jest sposobem, w jaki przezywamy swoje otoczenie”. Sztuka wspoélczesna zmierza
do zmiany naszego sposobu widzenia, jest swego rodzaju szkola nowej,
zmystowej wrazliwosci, czego konsekwencja jest miedzy innymi zerwanie z
koncepcja elitarnoéci sztuki. John Dewey np. podkresla zwigzek dziedziny, ktéra
dotad zamykano w formule , sztuki piekne” ze swego rodzaju sztuka zycia.

W szeroko rozumianym procesie estetyzacji uczestnicza nowe technologie i
nowe sztuki. Powiada sie, iz wraz z wkroczeniem technik multimedialnych, sztuk
wirtualnych, estetyzacji towarzyszy proces odrealnienia rzeczywistosci,
odnotowywany przez socjologéw, filozoféw kultury, antropologéw filozoficznych
i in. Diagnozy dzisiejszej rzeczywistosci zdajg sie potwierdzaé przeSwiadczenie

Waltera Benjamina, wedlug ktérego w toku wielkich epok historycznych, wraz ze
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zmiang sposobu istnienia ludzkich wspdlnot, zmienia sie ludzki spos6b
odczuwania i postrzegania.

Zdaniem tegoz Benjamina, konsekwencja faktu, iz poczawszy od XVII
wieku na miejsce natury wkracza historia, jest kryzys ciaglosci ludzkiego
doswiadczenia. Podobnie jak Simmel, Benjamin twierdzi, iz dos$wiadczenie
zostalo zastapione przezyciem (Erlebniss). Swiadcza o tym chociazby wtasnie
zjawiska z obszaru estetyzacji zycia, jak np. dandyzm czy flaneuryzm
analizowane przez wielu badaczy: od Simmela po Marquarda czy Baumanna w
szerokich kontekstach proceséw cywilizacyjno-kulturowych ostatnich stuleci.

Egzemplarycznie przywolam tu chociazby kontekst Marquardowski, aby
zilustrowaé rozleglos¢ tej problematyki oraz wspdlistnienie dwoéch
modernistycznych (jesli nowoczesnoé¢ rozumie¢ szeroko, jak chcieliby
przywolywani tu autorzy) tendencji: z jednej strony — emancypacji estetyki od
metafizyki poprzez demaskacje jej metafizycznej funkcji, z drugiej za$ — tendengji
do przywracania kwestiom estetycznym filozoficznej no$nosci poprzez ponowne
zwigzanie ich, w plaszczyznie krytycznej i niejako ,poza plecami metafizyki”, z
uwspoélczesnionymi pytaniami o dobro, zlo czy podstawowe problemy ludzkiej
egzystencji. Estetyczna postawa pozostawania ,poza dobrem i zltem”
interpretowana jest tu jako postaé¢ estetycznej neutralizacji zla, co wedlug
Marquarda, jest forma nowoczesnej teodycei, swoistego odcigzenia, neutralizacji
czy kompensacji przez estetyke i nauki humanistyczne zla cywilizacyjnego. Dla
Marquarda autonomizacja estetyki (. oderwanie estetyki od metafizyki,
uczynienie jej sprawg sztuki, zmystowosci i geniuszu), dokonujaca si¢ w epoce
Baudelaire’a, jest sprzezona z procesami odczarowania $wiata, jest wynikiem
rozerwania zwigzku natury i kultury, separacji problematyki bytu, dobra, prawdy
i piekna. W efekcie tych proceséw pojawia si¢ nowy typ estetycznej wrazliwosci
(w podobny sposéb rozpoznaja ja Charles Taylor czy Wolfgang Welsch). Jest ona —
zauwaza np. Taylor — nastawiona na ideal egoistycznej samorealizacji. Ta —
widziana po Taylorowsku ,kultura autentycznosci”, ktéra jego zdaniem prowadzi
ku postmodernizmowi, oznacza ewolucje kultury wysokiej w kierunku negacji

wszelkich horyzontéw znaczenia. Artysta urasta tu do roli paradygmatycznego
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przywédcy duchowego tych, ktérzy daza do odkrywania siebie wbrew
obowigzujagcym normom, ale i poprzez wyostrzenie $wiadomosci zta obecnego w
nowoczesnym $wiecie, poprzez wypracowanie form neutralizacji tego zta. Nowy
typ wrazliwosci, o ktéry tu chodzi to wrazliwo$¢ niezaangazowanego
obserwatora, ktOry jest zarazem jedna z figur ogladanego spektaklu.

Zrozumienie tego, co estetyczne w ramach egzemplarycznie
naszkicowanych tu proceséw wymaga glebokiego, interdyscyplinarnego, w istocie
jednak filozoficznego wysitku rozumienia, hermeneutycznego, zwigzanego z tym,
co historycznie okreSlone i zarazem paradygmatyczne. Podane wyzej przyklady
perspektyw badawczych, ktére staraja sie okresli¢ to, co estetyczne rozsadzajac
ramy tradycyjnie pojmowanej estetyki, ale zarazem stanowiac okreslony sposéb
rozumienia genezy i znaczenia estetycznych paradygmatéw myslowych,
zawieraja silny motyw metaestetyczny. Przywolalam je, aby udokumentowaé
przeswiadczenie, ktéremu prébuje da¢ wyraz w niniejszej wypowiedzi.
Przeswiadczenie, ze wspOlczesne proby udzielenia odpowiedzi na pytania
uznawane za tradycyjnie estetyczne (np. o relacje dobra, piekna i prawdy, status
bytowy dzieta sztuki, przezycie estetyczne, sad estetyczny itp.) nie traca na
aktualnodci. Wymagaja jednak rozpatrzenia ich w plaszczyznie krytycznej, w
odniesieniu do szerokich kontekstéw, ktore — w ostatecznej instancji — sa forma
filozoficznego namystu nad otaczajacq nas rzeczywisto$cia i nad naszym w niej
miejscem.

Nie jest réwniez tak, aby dla wspoétczesnej estetyki najskuteczniejsza droga
do okreslenia wlasnej tozsamosci bylo odciecie sie od dziejéw estetyki (jak to
czyni np. wspomniany tu na wstepie Badiou wprowadzajacy termin ,inestetyka”),
obcigzonych grzechem histerycznego zwigzku z metafizyczng filozofig i
proponowanie jakiego$ nowego, nieskazonego tym grzechem obszaru badani.
Niniejsze uwagi zmierzaja do wniosku wrecz przeciwnego: Refleksja nad
biegunowym charakterem relacji sztuka — filozofia, bedgc wpisana w dzieje
estetyki z jednej strony, z drugiej zas§ — pozostajac w splocie z namystem nad
przeobrazeniami cywilizacyjnymi i artystycznymi naszych czaséw, ksztaltuje

formule jej tozsamosci. Estetyka to rowniez préba zrozumienia wlasnej genezy i
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roli, jaka w tych ogdélnych przeobrazeniach przyszio jej odegra¢. To metakrytyczna
refleksja nad historia pomylek i korekt w okredlaniu wilasnej tozsamosci jako
dyscypliny, a taki metakrytyczny namyst jest niczym innym, jak namystem

tilozoficznym.
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